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(iii) Nie twierdzi nic o jakowyms$ kataklizmie, ktory przewiduja inni wbrew
swoim wypowiedziom o niemozliwosci przewidywania zjawisk spotecznych,

(iv) Po to, by wyciagna¢ swoje wnioski, nie potrzebuje dyskredytowac przyje-
tych norm jezykowych i podstaw wspotczesnej cywilizacji, dzigki ktorej sam
moze wydawac ksiazki i cieszy¢ z wolnoscia stowa.

(v) Lubig w koncu Taylora, poniewaz jego koncepcja nie kojarzy mi sig
mimowolnie z pomystami spoteczno-politycznymi Platona i Arystotelesa, ktore to
uznaje za paradygmat ustroju totalitarnego i rasistowskiego, powstatego jako
srodek do zachowania ciagloéci kraju w szczegodlnych warunkach, w jakich
znalazlo si¢ pewnego razu pewne miasto, wiele lat temu.”’ Takie skojarzenia
przychodza mi na mysi, gdy idac za sugestia innych autoréw rozwazam spoteczen-
stwa, w ktorych jednostka nie moglaby uzyskac tozsamosci, poza partycypacja
w realizacji powszechnie akceptowanego Celu.

Recenzowal Szymon K. Kapeniak

Henri Bergson, Smiech. Esej o komizmie, prze-
tozyt Stanistaw Cichowicz, Warszawa 1995,
Wydawnictwo KR, s. 137.

Badanie wyobrazni komicznej — to zadanie, jakie wyznaczyl sobie Henri
Bergson, gdy komponowat trzy rozprawy o $miechu. O $miechu wywotanym
przez komizm, t¢ zywa sile, ktora organizuje spoleczna, zbiorowa, ludowa wyob-
raznig, ,,na swoj sposob rozumng w najbardziej niezwyktych skokach, metodyczna
w szalefistwie, marzaca, a marzeniami wywotujaca wizje przyjmowane i rozumia-
ne przez cata spotecznos¢. Pochodna od Zycia, pokrewna sztuce, czyZ nie moze
powiedzie¢ nam czego$ o sztuce i zyciu?” (s. 8). Odpowiedzi na to pytanie nalezy
szuka¢ w ksiazeczce Bergsona pt. Smiech. Esej o komizmie. Jej lektura bedzie
z pewnoscia bardziej zajmujaca, jeSli w skrocie przedstawi si¢ glowne punkty
filozofii myslicicla.

»Mo0j Boze! Méglbym si¢ zamkna¢ w tupince orzecha i czu¢ si¢ krolem
nieskonczonych przestrzeni” (Hamlet, 11, 2), myslal Hamlet. By¢ moze zagadke
ksigcia sprobowat rozwiaza¢ H. Bergson, problem ludzki ujmujac jako problem
kosmiczny. Wpisal cztowicka — twércza i wolna, trwajaca i niepodzielna $wia-
domo$¢ — w Swiat, ktorego natura rowniez ma charakter psychiczny, poniewaz
jest ciagloscia aktow tworczych dokonywanych przez élan vital — ekspansywna
zasade tej tworczosci. Akt, tres¢ 1 przedmiot jednoczacej cztowieka z kosmosem
$wiadomo$ci sa jednym i tym samym: trwaniem zycia. Cala rzeczywisto$¢
istnieje w sposob ciagly i plynny, wigc konkret jest tylko jeden i nie da
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si¢ wszech$wiata roztozy¢ na atomy, oddzielne rzeczy. Poza trwaniem nie ma
rzeczy, ktore trwaja. Gdy nasza Swiadomos¢ postuzy sig intuicja, tym narz¢dziem
bezposredniego poznania $wiata, poSwiadczy ow charakter rzeczywistosci. Jak
cala przeszto§¢ — inna dla danej chwili — przywotywana jest przez kazdy
nowy akt $wiadomosci, tak kolejne momenty trwania rzeczywistosci wcielaja
w siebie cala historie¢ — niespodzianke¢ — $wiata, wciaz wzbogacana i stwarzana,
by uczyni¢ $wiat niepowtarzalnym i nicodwracalnym w jego biegu. W takim
$wiecie czlowiek jest wolny, bezustannie twoérczy i... samotny.

Gdy spotyka drugiego cztowieka, musi sta¢ si¢ dla niego kims, co znaczy:
przestac by¢ soba. Musi zastygna¢ w pewnej formie, upozowac si¢ ,,na zewnatrz’:
zbudowa¢ w sobie ,jazn powierzchowna”, ktéra natozy si¢ na ,jazn gigboka”
1 ograniczy jej dziatanie do tego, co ma przynies¢ efekty praktyczne, utylitarne
wrecz, 1 co spotka si¢ z aprobata innych osoéb.

Bergson zauwaza, ze gdy zamieszkamy posrod ludzi, zadomowimy si¢ w was-
kim 1 sztywnym wyobrazeniu o nas drugiego czlowieka, przeprowadzamy sig
woéwcezas do krainy $miechu.

W eseju o komizmie H. Bergson usadawia si¢ w lozy teatru $wiata i spoglada
na Zycie w spoleczenstwie jak na widowisko. Oglada tych, ktérzy odgrywaja
komedie, i tych, ktorzy odpowiadaja na nie $miechem; funkcja komizmu jest
wowczas osmieszenie tego, co jest niezgodne ze zwyczajami widowni — zbioro-
wosci. Widzi tez ludzi prawdziwych, ktérzy potrafia przezwyciezyé instynkt
samozachowawczy, ktory sprawia, ze rzeczywisto$¢ i prawda Swiata, poddajac si¢
naszej percepcji, deformuja sig, a cztowiek postrzega tylko tyle, ile potrzebuje do
zycia. Komizm demaskuje wtedy znieksztalcenie $wiata, zatrzymanie wolnego
i tworczego dziatania podmiotu. Jaka funkcje nada $miechowi widz oddzielony od
reszty publicznosci, filozof, ktory zasiadt w lozy?

Komedia zaczyna si¢ tam, gdzie ludzie przestaja nas wzruszac. Jak udaje sig
wyobrazni komicznej stworzyé osobg, ktora bedzie odgrywata przed nami kome-
di¢? Bergson skomponowat przepis na doskonale komiczna sztuk¢. Nalezy w du-
szy bohatera wyodrebni¢ uczucie i obdarzy¢ je niezalezna, acz dojmujaca egzys-
tencja. Zacznie ono wlada¢ postacia jak marionetka, uczyni z niej duszg roztarg-
niona. Bezwiednie 1 bez celu bedzie ona przejawia¢ swodj stan, automatycznie,
,Jjakby na uboczu calej osobowosci”. Uwaga widza niech skupi si¢ na gestach
bohatera, rysunku jego ruchow, charakterystycznym jezyku, jakim autor kaze
postugiwac si¢ nieuwaznej osobie dramatu. Bergson twierdzi, ze kazde roztarg-
nienie jest komiczne, gdyz kto$, kto nie zdaje sobie sprawy z pewnych stron
wilasnej osoby, grzeszy ,zacigciem sig” charakteru lub umystu. Postawy, gesty
i ruchy ludzkiego ciata sa $mieszne, gdy przypominaja bezduszny mechanizm. Tak
brzmi prawo rzadzace komizmem. ,Mam przed soba mechanizm dziatajacy
automatycznie. To juz nie jest Zycie, to jest automat wmontowany w zZycie
i nasladujacy zycie. To komizm” (s. 28). Wszystko, co odrdznia istote zywa od
mechanizmu (nieodwracalno$¢ zjawisk, zindywidualizowanie zamknietego w so-
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bie ciagu zdarzen), zostaje chwytem komediowym ustatycznione, by ukazac
indywidualna badZ zbiorowa niedoskonato$¢, ktéra wymaga naprawy. Smiech
— rodzaj spotecznego gestu — jest oczekiwana nagana: karci owo swoiste
roztargnienie ludzi 1 zdarzen. Rozkojarzenie to takZe niezauwazanie innych, wigc
nieuspolecznienie, a spoteczenstwo przeciez wymaga elastycznosci, nie pozwoli,
by cztowiek zamknat si¢ w swym charakterze. Posta¢ komiczna to typ — zamon-
towany w osobie mechanizm gotow sie powtarza¢, zdolny do funkcjonowania
automatycznego — typ za$ jest czym$ ogolnym. To wlasnie komedia dostrzega
powszechno$¢, nie czyni tego Zadna inna sztuka. Stad miedzy sztuka a Zyciem
istnieje przestrzen komedii. Ona przyjmuje zycie spoteczne za naturalne $rodowis-
ko cztowieka, czym odcina si¢ od sztuki prawdziwe;.

Sztuka zywa$miecje si¢ z Zycia we wspolnocie, wraca do natury. Postrzega
spoteczenstwo jako ustanawiajace schematy i mechanizmy, oparte chociazby na
podziale pracy, jako wolne od troski o samo istnienie, a zafrasowane mysla o Zyciu
spokojnym 1 dostatnim, zorganizowanym na miar¢ ludzkich potrzeb. Rozwoj
spoteczny wyposazyt cztowieka w narzedzia, ktorymi moze pokroi¢ rzeczywistos¢,
by ulatwi¢ sobie praktyczna jej konsumpcje. Sztuka jest bezinteresowna: odrzuca
uzyteczne symbole, umowa ujete ogodlniki. Chce ujrze¢ rzeczywistos¢ w jej
nagosci, odczué ja, posmakowac, ustyszeé jej rytm. Dzielo artysty jest pouczaja-
cym przyktadem tego, Zze mozna unie§¢ zastong oddzielajaca nas od przyrody,
przestaniajaca nam stany naszych dusz. ,,Skuteczno$¢ pouczenia jest miara praw-
dziwosci dzieta. Prawda niesie z soba moc przekonujaca, [...] Im wigksze jest
dzieto i im glebsza jest dojrzana prawda, tym silniejszy da sie odczu¢ jego skutek,
ale tez tym powszechniejszy bedzie sig¢ staral ten skutek okazac” (s. 108—109).
Metoda budowania komedii za$ i jej cel sa takie same jak w naukach indukcyj-
nych: wynik wytaniajacy si¢ z obserwacji tego, co zewnetrzne, podlega uogolnie-
niu. ,,Skicrowana na powierzchnie zjawisk (obserwacja) ogarnia jedynie to, w co
sa spowite osoby i przez co wigkszos¢ z nich wchodzi ze soba w stycznosc
1 upodabnia si¢ do siebie. [...] Na to, aby$my poczuli sktonno$¢ do smiechu, trzeba
umiesci¢ jego przyczyny w umiarkowanej strefie duszy; zatem efekt powinien
wyda¢ si¢ nam racze] przeci¢tny, jakby wyrazal przecigtng ludzkos$c” (s. 112).

Jesli jednak zajrzymy w czyja$ osobowo$é i wyobraznig, rowniez dostrzezemy
automatyzm — tym razem umyshu. Umysl, ktory si¢ zacina, nagina rzeczy do
swoich pojec, zamiast dopasowac do nich mysli. Tym samym postuguje si¢ logika
snu. Rozluznia prawidla rozumowania, ktore sklonni bysmy byli uwaza¢ za
prawdziwe, gdyby zostalo nam przedstawione we $nie. Odprezenie kojarzace sig¢
ze snem stanowi pokusg, by przylaczy¢ si¢ do ,.$niacej” postaci komicznej, by
wlaczy¢ sie w prowadzona przez nia gre idei. Wowezas jednak komizm sytuacji
prysnaltby; roztargniony widz, jesti zerwie z konwenansami, tak jak zerwat z logi-
ka, zastugiwatby na to, by zosta¢ ukaranym... $miechem. Smiech oniesmiela przez
upokorzenie, jest impertynencka odpowiedzia spoteczenstwa na impertynencje
(rozluznienie uwagi, ktora kazdy jest winien spoteczenstwu) mu prawione.
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Nie zapominajmy jednak, ze usadowili$my autora eseju o komizmie w teatrze,
w ktorym tego wieczora go$ci samo spoteczenstwo i odgrywa swa komedie.
Sasiadem Bergsona jest Hamlet, niewatpliwie bohater dramatyczny, doktadnie
rzecz ujmujac: tragiczny. By¢ moze Bergson szepcze mu do ucha (a my znajduje-
my te stowa w ksiazeczce o $miechu): ,,Wséroéd spokojnego, mieszczanskiego zycia,
ktore podyktowato nam spoteczefistwo i rozum, dramat porusza raptem cos, co na
szczgscie nie wybucha, lecz czego wewngtrzny napor silnie dzieki niemu odczuwa-
my. Dzigki niemu natura bierze odwet na spoleczenstwie. [...] Gdy oslabia
spoteczenstwo, czy gdy umacnia naturg, $ciga ten sam cel, jakim jest odkrycie
przed nami czastki nas samych, tragicznego elementu naszej osobowosci” (s. 107).

Smiech, ktorym spoteczenstwo odpowiada na ujme, jaka komizm przynosi zyciu
spotecznemu, nie ma w sobie niczego radosnego. Jest raczej kamuflazem, przykryciem
leku, ktéry niesie mysi o naglej zmianie pielegnowanego stanu rzeczy, jest drzaca
afirmacja ustanowionego inteligentna mysla ludzka porzadku swiata, wyrzeczeniem
si¢ postawy tworczej wobec zycia. Bergson ujmujac w ten sposob omawiane zjawisko,
tworzy karykature spoteczenstwa, wyrazajac krytyke zastanego §wiata, z ktorym sig¢
chyba nigdy nie pogodzil. Robi to w sposab wielce przewrotny, istnie diaboliczny,
sam zreszta mowi: ,sztuka karykaturzysty dzwiga demona, ktorego powalit aniol.”

Recenzowala Katarzyna Fronczewska

Krzysztof Kalka, Sprawiedliwosc i sprawnosci
spoteczne wedlug Sw. Tomasza z Akwinu, Wy-
dawnictwo uczelniane WSP w Bydgoszczy,
Bydgoszcz 1994, s. 181.

Pedagogika Sw. Tomasza z Akwinu

We wstepie Krzysztof Kalka zwraca uwage na fakt, iz pojecie wyrazone
w stowie sprawiedliwo$¢ to pojecie wieloznaczne. Dziatania cziowieka, ktory
poszukuje znaczenia owego pojecia, aby rozwinaé sicbie jako osobe, sa skierowa-
ne ku wiasciwemu doskonaleniu drzemiacych w nim sprawnosci spotecznych.
Sam fakt istnienia — jak uwaza autor — wyrazony jest przez wladze czlowieka,
ktore stanowia przypadtosciowe podloze poszezegodlnych czynnosci kazdego z nas.

Wiladze przynaleza do duszy oraz ciata cztowieka trwajacego w akcie istnienia.
Dusza z cialem w akcie istnienia stwarzaja rozmaite mozliwosci, splatajace sig
w zadaniu ksztattowania wlasnej osobowosci poprzez doskonalenie sprawnosci
spotecznych. Owe sprawnosci wyrazaja si¢ w aktach bedacych droga do ksztat-
towania odpowiedziainosci za wlasne mysli, stowa, a przede wszystkim c¢zyny.



