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Rozprawy

Hanna Buczyfiska-Garewicz

Noc jako droga ku prawdzie

Celem niniejszych rozwazan jest analiza filozoficznego sensu pochwatly no-
cy i ciemnosci, jaka znajdujemy w Tristanie Wagnera oraz u Jana od Krzyza.
Proba kre$lenia analogii miedzy Wagnerem a Janem od Krzyza wydaje sie na
pierwszy rzut oka watpliwa. Mamy tu przeciez do czynienia z dwoma catkiem
odmiennymi sposobami myslenia i emocjonalnego odczuwania. A jednak u obu
nich ciemno$¢ nocy tak samo oznacza wyzwolenie od pozoru i staje si¢ drogg
ku prawdziwej rzeczywistoéci. Nie idzie tu tylko o to, Ze obaj stawiaja ciemno$¢
nocy w centrum swej wizji poetyckiej. Podobienstwo czysto zewnegtrzne, pole-
gajace jedynie na odwolaniu sig do nocy, bytoby nieistotne. Natomiast zaréwno
u Jana, jak i w Tristanie, mamy do czynienia z czym$ znacznie wazniejszym,
a mianowicie z wspdtwystepowaniem tej samej zasadniczej mysli o odstaniaja-
cej funkcji ciemnosci, o nokturnalnym wybawieniu od zludzen, ktore jest row-
noznaczne z odkryciem istotnej rzeczywistosci.

Uzyteczng ilustracja mojego podejscia do Wagnerowskiego Tristana i do
Jana od KrzyZa moze by¢ bardzo interesujaca uwaga Simone Weil, ktéra piszac
o chrzescijanstwie i buddyzmie zauwazyta, ze wazne jest znalezienie w dziela-
cych je réznicach jednej wspolnej istoty. ,,Pojmowaé identycznosé réznych tra-
dycji nie przez wyszukiwanie tego, co w nich wspdlne; ale przez ujmowanie is-
toty tego, co w kazdej z nich oryginalne. Jest ona jedna i ta sama”'. W naszej
kwestii oryginalne (szczegélne) u $w. Jana jest poszukiwanie przez byt skon-
czony uniwersalno$ci i nieskonczonosci, jest wedréwka od tego, co ziemskie,
ku temu, co niebianskie; oryginalne (szczeg6lne) w Tristanie jest dazenie do
przezwycigzenia zasady indywidualizacji i powrot poprzez mito§¢ do wieczne-
go kota bytu, toczacego si¢ wiecznie bez celu i sensu. Szczegblnie rozna na po-

! Simone Weil, Swiadomosé nadprzyrodzona, thum. A. Olgdzka-Frybesowa, Pax,
Warszawa 1999, s. 99,
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ziomie fenomenalnym jest tez sama noc. U Jana jest to noc medytacji i ascezy,
u Wagnera za$ jest to mitosna noc Tristana i Izoldy brutalnie przerwana §witem
1 wkroczeniem kréla Marka. Czy zatem wobec tak gigbokich rozbieznosci w cha-
rakterze samej nocy mozna moéwi¢ o wspdlnym obu sytuacjom sensie nocy?
Czy fenomenalna réznorodno$¢ moze kry¢ tozsama istotg? Oczywiscie tylko
wtedy t¢ istotg¢ mozemy dostrzec, jesli zdotamy wyjé¢ poza czysto zewnetrzny,
fenomenalny oglad, a to dokonuje sig, gdy tylko zapytamy o sens i funkcje
ciemnosci nocy oraz o to, co noc jest w stanie ukry¢ i jaka jest rola tego ukrycia,
innymi slowy, co noc odkrywa nowego zakrywajac troski dnia. Okazuje sie
wtedy, Ze spoza oryginalnej szczeg6élnosci nocy przeswituje inny, glebszy jej
sens, ukazujacy jej jednolita istotg. Znajdziemy wtedy u Jana i u Wagnera, mimo
catkowitej odrgbnosci kontekstow, jedna i t¢ sama mysl. Ta tozsama mysla jest
prze$wiadczenie, Ze noc ze swa ciemnoscia przynosi wyzwolenie od ztudzen
1 dzigki temu otwiera droge ku prawdzie. Zardwno dla Tristana, jak i dla Jana
noc staje si¢ koniecznym warunkiem wyjscia poza pozor i dotarcia do rzeczy-
wisto$ci. Noc prowadzi do $wiatta prawdy, ktore, jak pisze Platon, oslepi kaz-
dego, kto wyjdzie z groty cieni i uludy. To jasno$¢ prawdy zakryta jest przez
zwykle §wiatlo dnia i jedynie dzigki pograzeniu sig w ciemno$ciach nocy moz-
liwe staje si¢ jej dostrzezenie. Ta noc jest w Tristanie ostatecznie $Smiercig, czyli
absolutnym przezwycigzeniem jednostkowosci poprzez identyfikacje z calg na-
tura, podczas gdy u Jana jest pozaziemskim Zyciem wiecznym. Dla nich obu jed-
nak jest ona tak samo wybawieniem od zludzen i niedoskonato$ci pozornego zy-
cia, jest rownoznaczna z objawieniem prawdy, a dzieki niemu jest zdobyciem
uniwersalnosci.

Dostrzezenie, poza fenomenalng maska réznorodnosci, tej jednolitej istoty
nocy u Jana od Krzyza i u Wagnera sklania do szukania Zrodel takiego sensu
symboiiki nocy. Skad bierze si¢ ta zgodno$¢ w rozumieniu istoty nocy? Czy jej
zrédiem jest po prostu sama natura nocy kosmicznej: wlasciwy jej spok6j i ciem-
no$¢ warunkujace brak aktywnosci i uwolnienie od heideggerowskiej ,,troski’?
Moze to noc sama narzuca sens symbolowi, czyli mamy po prostu do czynienia
z ikonicznym jego aspektem. W ten sposob znaczenie symbolu ,,nocy ciemne;j”
interpretuje Edith Stein. Pisze ona: ,,Noc jest czym§$ naturalnym: przeciwien-
stwem $wiatta, okrywajacym nas i wszystkie rzeczy.... Powstrzymuje pos$piech
i gwar dnia, przynosi uciszenie i spok6j”?.

Czy jednak istotnie taki ,naturalny”, ikoniczny charakter moze wyjasni¢
jednolito§¢ sensu symboliki nocy, jaki znajdujemy u Jana i u Wagnera? Trzeba
bowiem pamigtaé, Ze istnieje przeciez wiele roéznych, catkowicie odmiennych
symbolicznych senséw ,,nocy ciemne;j”, jak zreszta i sama noc jako rzecz jest
pozbawiona prostej tozsamosci, ma wiele roznych aspektow.

2 Edith Stein, Wiedza Krzyza, thum. S. Im. Janina Adamska, Wyd. Karmelitéw Bosych,
Krakéw 1999, s. 52-53.
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Symbolika nocy jest ogromnie bogata i zréznicowana i bardzo daleki od
powszechnosci jest taki sens nocy, jaki znajdujemy u Jana od Krzyza czy u Wag-
nera. Przypomnijmy choéby Szekspira Sen nocy letniej lub Wieczor Trzech Kro-
li. Tam noc jest czasem zabawy, hulania, radoéci Zycia, stuzy przede wszystkim
przyjemnosciom doczesnym. Podobnie noc $wigtojanska jest gloryfikacjg ziem-
skiego uzywania zycia. Istnieje tez noc Walpurgii, sabat czarownic na gorze
Brocken zwigzany z krolestwem Mefistofelesa w Fauscie lub noc Walpurgii
z Czarodziejskiej gory, bedaca przede wszystkim karnawalowa zabawa, mniej
wyraznie niz u Goethego zwiazana z pojg¢ciem zla. Sens nocy i ciemnosci jako
czasu diabelskiego i czasu zla jest znacznie szerszy od tradycji Faustowskie;j.
W Zaczarowanym flecie Mozarta krélowa nocy jest symbolem zta. Przyktady te
mozna by mnozy¢.

Wielo§¢ symbolicznych znaczen nocy pokazuje, ze nie mozna ich wyjasnié
jakas jedna podstawowa cecha przedmiotowa, przyshugujaca nocy jako takiej.
Czyli nie poprzez naturg nocy daja si¢ wyjasni¢ analogie, jakie znajdujemy mig-
dzy Wagnerem a Janem od Krzyza. Noc sama jako zjawisko naturalne ma wiele
aspektow, co znajduje wyraz w roznorodnosci jej symboliki. Noc jako temat
czy symbol zatem nieckoniecznie taczy, przeciwnie, moze dzielié.

Skoro nie daje sig¢ odnalez¢ jednosci rzeczy — noc ma wiele réznych as-
pektow, do ktorych réznorodnie mozna si¢ odwolywaé — to musi istnie¢ jakas
jednosé logiki myslenia, powodujaca, ze Jan i Wagner, obaj w jednakowy spo-
sob, odwoluja sig do jednego i tego samego aspektu nocy kosmicznej, o ktérym
W powyzszym cytacie mowi Stein, a mianowicie do owego ,,uciszenia i spokoju”.
Idzie tu zreszta nie tyle o samo ,,uciszenie”, lecz przede wszystkim o to, ze staje
si¢ ono koniecznym warunkiem zobaczenia czego$ nowego, czegos, co jest nie-
widoczne w $wietle dnia, a co tylko w nowy sposéb moze zostaé spostrzezone.
Wspolna logika, taczaca Jana i Wagnera, jest dialektyka widzialnego i niewi-
dzialnego. W dzien, w §wietle naturalnym przebywamy wérod wielo$ci konkret-
nych rzeczy, spostrzegamy i chcemy, a wigc znamy empiryczny $wiat i trosz-
czymy si¢ o0 nasza w nim egzystencje. Ta wiedza, wraz z umiejetnoscia istnienia
zastania jednak przed nami inny wymiar rzeczywistosci: to, co odkryte, petni za-
tem takze funkcje zastaniajaca, odkrywamy tracac zarazem z pola widzenia co$
innego. Odkrywanie jest zawsze takze zakrywaniem. Nie trzeba platonizmu, by
to rozumieé. Wystarczajaco jasno pokazuje to Husserlowska analiza spostrze-
zenia zewnetrznego przedmiotdéw fizykalnych. Lecz u Jana i u Wagnera mamy
nie tylko fenomenologig spostrzezenia, ale tez element wyraznie Platonski. Jed-
na rzeczywisto$¢ jest prawdziwsza od innej. Podczas dnia widzimy tylko cienie,
Zyjemy w §wiecie pozornym, musimy wyjé¢ z niego ku nocy, by dojrze¢ rze-
czywisto§é nie-pozorna, by poznaé prawdg. To Platoniska logika jaskini. Praw-
dziwa rzeczywisto$¢ jest ukryta poza zastong Mai, jest ukryta za pozorem i do-
poki nie uwolnimy sie od ztudzen i pozoréw nie potrafimy do niej dotrzec.
Dzien, zycie, to symbol iluzji, a jego przeciwienstwo: noc, jest wybawieniem od
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zludzen. Potrzebna jest swoista ,redukcja fenomenologiczna” pozwalajaca na
»Zawieszenie pozoru”, by pozna¢ skryta za nim rzeczywisto$¢. I tu natrafiamy
na poznawcza 1 odkrywcza rolg nocy: jej ciemnosci skrywaja wszystkie rzeczy
widzialne i dzigki temu odstaniaja co$ poza nimi, noc staje si¢ wielka przygoda
ducha: odkryciem prawdy poza pozorami. Zarbwno w Tristanie, jak i u Jana -
od Krzyza mamy ten zasadniczy sens nocy: noc jako ,uciszenie” prowadzi do
nowego poznania, do przezwycigzenia pozoru umozliwiajacego widzenie
prawdy, widzenie rzeczywistosci nie-pozorne;j.

Wydaje sig, ze wlasnie tylko w szeroko rozumianej tradycji platonskiej
,Cciemna noc” moze nabra¢ sensu pozytywnej metody odstaniania prawdy. Poza
tradycja platonska, szczegélnie w tradycji empirystycznego realizmu, noc jedy-
nie zaciemnia i uniemozliwia wiedze i zycie, ktore sg zredukowane do wymiaru
sensualnego spostrzegania i praktycznego dzialania. Je$li zatem jest wspolne
zrodlo wyjasniajace wiele analogii migdzy nokturnalnym mysleniem Jana i Wag-
nera, to jest to dialektyka prawdy i pozoru. Innymi stowy, obaj naleza do sze-
roko pojetej tradycji platonizmu. Nie ma nic zaskakujacego w takiej konkluzji.
Wagner inspirowany byt metafizyka woli Schopenhauera, ktéra ma wyraznie
platonski charakter. Jan od Krzyza znat platonskie elementy chrzescijanstwa.

Aby lepiej zrozumie¢ owe kwestie nokturalne, trzeba nieco blizej rozwazy¢
sens nocy w Tristanie oraz w Ciemnej nocy.

Opera Wagnera Tristan i Izolda bywa okre$lana jako hymn do nocy. Trzeba
wszakze pamigta¢, ze mimo pewnych podobienstw formalnych jest to inny
hymn do nocy niz cykl wierszy Novalisa pod takim samym tytulem. Istotnie,
pochwala nocy znajduje w operze miejsce centralne. Mito$¢ 1 Smier¢ sg jednak
W niej rownie waznymi pojgciami. Wszystkie te trzy tematy: noc, mito$¢, §mier¢,
stanowia jednos$¢. Wigze je identyczny sens wybawienia od iluzji i od cierpie-
nia, ktére nieuchronnie przystugujg zyciu. Inspiracj¢ do pewnych watkéw istot-
nych w Tristanie i Izoldzie, poza legenda $redniowieczna oczywiscie, Wagner
— jak juz wspominalam — znalazt w metafizyce woli Schopenhauera. Samo
pojecie nocy jako pewnej ogolnej symbolicznej kategorii nie wystepuje u Scho-
penhauera, lecz wystgpuje szeroko rozbudowana kategoria wyciszenia, uspoko-
jenia, zawieszenia woli, czyli nirwany, czemu u Wagnera odpowiada symbolika
nocy.

Mysl o nocy pojawia si¢ w drugim akcie opery i stanowi jego of centralng.
Gdy uciszaja si¢ odglosy polowania i milkng rogi mys$liwskie Izolda niecierpli-
wie wzywa nastania ciemnej milczacej nocy. Nakazuje Brangaenie zgasi¢ po-
chodnig, aby zapanowaly ciemnosci. Nastgpnie, dowiadujac si¢ o naturze wypi-
tego eliksiru — eliksiru milo$ci — wiaze milo§¢ z noca. Frau Minne — teu-
tonska bogini milosci — chce, by byta noc’. Wéréd ciemnej nocy nastepuje

3 Richard Wagpner, Dichtungen und Schriften. Band 4: Tristan und Isolde, Insel Verlag
1983 s. 39.
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spotkanie z Tristanem. Pojawia si¢ watek noktumnalnego charakteru mitosci. O ile
$wiatlo dnia dzieli zakochanych, o tyle noc pozwala na ich mitosne wspotistnie-
nie. Bycie razem mozliwe jest tylko w ciemno$ciach nocy. Noc staje si¢ warun-
kiem wzniesienia ponad indywidualno$é, czyli ponad normaline ludzkie rozdzie-
lenie w bycie. W ciemno$ciach nocy juz nikt z zakochanych nie jest wylacznie
soba, lecz podlega petnemu utozsamieniu z drugim. Indywidualne istnienie staje
sig watpliwe; ,,czy jestem soba?, czy jeste$ soba?” — pytaja si¢ wzajemnie
Tristan i Izolda®. Staja si¢ catkowita jednoscia, serce, usta, oddech, wszystko
jest wspolne®. Nie ma juz oddzielnego Tristana ani Izoldy®. Nad konkretnoscia
indywidualng dominuje powszechna tozsamo$¢. Nowa rzeczywisto$¢ nocy jest
inna niz §wiat dnia: indywidualizacja zostaje przezwycigzona, panuje jedno$¢.
Wazniejszym od imion osobowych staje si¢ spdjnik ,,i”, ktory tworzy te nowa
rzeczywisto$é’. Ten spojnik ,,i” prowadzi takze do jednosci w §mierci: gdy Tris-
tan umiera, musi umrze¢ takze Izolda, ktéra juz w mitosci zostata pozbawiona
swego osobowego istnienia. Jedno§¢ utworzona w mitosci przetrwa takze $mier¢;
$mier¢ nie jest jej koficem, nie jest jej zniszczeniem, lecz kontynuacja, a nawet
kulminacja.

Razem z przezwycigzeniem jednostkowos$ci rowniez czas ulega przezwy-
cigzeniu. Chwilowa roztaczno$¢ indywidualizacji zostaje zastapiona przez wiecz-
noé¢. Jedno$¢ w Zyciu i §émierci jest trwala, jest nieograniczona w czasie®,
Zmiennemu pozorowi dnia zostaje przeciwstawiona absolutna rzeczywisto$é
nocy, mitosci i $mierci, w ktorej wiecznosc jest osiagalna. Poprzez mito$¢ Tris-
tan i Izolda siggaja wiecznosci, stajg poza czasem. Dzien jest skonczony, noc
jest wieczna.

Przezwycigzenie jednostkowosci, jakie dokonuje si¢ w mitosci Tristana i Izol-
dy, jest nie tylko zniknigciem pojeé ,ja — ty”, nie tylko przekroczeniem barier
osobowych, lecz staje sig¢ ono zarazem pelnym utozsamieniem z calym §wiatem.
Istnienie indywidualne, tracac swe jednostkowe cechy odrozniajace je od inne-
go, zarazem traci wszelka szczegdInos¢, staje sig po prostu istnieniem w ogole.
Bariera migdzy indywidualng jaznia a $wiatem przestaje istnie¢. Tu dochodzimy
do stynnego momentu opery: ,,I ja sam jestem $wiatem””. Nie jest to konkluzja
solipsystyczna, co wyraznie widaé z perspektywy calego kontekstu. Ja staje si¢
$wiatem nie przez zanegowanie $wiata i wyeksponowanie siebie, lecz przeciw-
nie, przez autonegacjg¢ (w milosnym zwiazku z innym) wyzbywam si¢ wszyst-

4 Tamze, s. 40: ,,Bist du mein?... Bin ich’s? Bist du’s?”

3 Tamze, s. 48: ,,Herz an Herz dir, Mund an Mund, Eines Atems, einiger Bund”.

6 Tamze, s. 53: ,,Du Isolde, Tristan ich, nicht mehr Tristan, nicht Isolde; ohne Nennen,
ohne Trennen”.

7 Tamze, s. 50: ,,Dies susse Woertlein: und, was bindet, der Liebe Bund”.

8 Tamze, s. 41: ,,Mein und dein! Immer ein! Ewig,ewig ein!”, a takze s. 51: ,,So sterben
wir, ungetrennt, Ewig einig, ohne End, Ohn’ Erwachen, ohne Bangen”™.

9 Tamze, s. 49: ,,Selbst — dann bin ich die Welt”.
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kiego, co mnie odrdznia od $wiata, wszystkiego, co jedynie moje, by osiggnaé
uniwersalno$¢. Jestem czysta ogdlnoscia wolng od wszelkich indywidualizacij.
Nie ma we mnie nic wigcej niz to, co jest istota $wiata. Jest to nagie istnienie
lub absolutna wola. ,,I ja stajg si¢ §wiatem” — to centralna idea opery Wagnera.
Dla Wagnera owa idea to nie tyle uniwersalna wola, jak dla Schopenhauera,
lecz uniwersalna potgga mitosci, ktdra pozwala wyjs¢ poza pozor indywidual-
nosci, ku powszechnosci i wiecznosci.

Wraz z watkiem milosci pojawia si¢ watek iluzji. W zjednoczeniu mitos-
nym z Izolda Tristan pyta przede wszystkim, czy to nie jest utuda. Ja jestem to-
ba, ty jestes mna, lecz czy to zhudzenie?'® Watek uwolnienia si¢ od zhudzen jest
centralny w operze. Dzien ze swym $§wiattem jest symbolem iluzji, niemoznosci
widzenia prawdziwej rzeczywistosci, podczas gdy noc symbolizuje prawdg, a jej
ciemnos$ci stajg si¢ koniecznym warunkiem spostrzegania prawdy. Krytyka dnia
i pochwata nocy to lejtmotyw dialogu/duetu drugiego aktu.

Tristan i Izolda spotykaja si¢ w nocy i odrzucaja wszystko to, co stato na
przeszkodzie ich spotkaniu. Ta przeszkoda, najogoélniej rzecz biorac, bylo swiat-
fo dnia, byly nieporozumienia i ztudzenia, jakie rodzg sie w tym §wietle: Tristan
sprowadzony na manowce $wiatowa stawa i lojalnoscia wobec krola i panuja-
cych zwyczajow, Izolda zdominowana zadza zemsty. Dopiero ciemnosci nocy
u$wiadamiaja im ztudno$¢ tych wartoéci i postaw, dopiero w ciemno$ciach no-
cy odkrywajq prawdziwa rzeczywisto$¢ mitosci, zespolenia ze soba i z nieskon-
czonym $wiatem. Dopiero w ciemno$ciach nocy odkrywaja wyzwalajaca naturg
$mierci 1 przynoszonej przez nia pelnej transformacji, ktéra prowadzi do abso-
lutnego spokoju, do szczgscia nirwany.

Dzien symbolizuje niemoznos$¢ spotkania Tristana i Izoldy, niemozliwo$é
ich mitosci. Jest nazwa dla wszystkich przeszkdd stawajacych im na drodze.
Dzien jest nienawistny i wrogi''. Tristan chce zgasi¢ $wiatto dnia, jak Izolda
zgasilta pochodnig dajac w ten sposob znak spotkania. Albowiem to dzien i jego
$wiatlo pozbawialy Tristana Izoldy. To ztudzenia dnia s winne temu, ze Tris-
tan chciat Izoldy dla kréla Marka, a nie dla siebie, ze Tristan zdradzit I1zolde.
Honor i stawa zycia dworskiego oslepity Tristana, dzien rozbudzit w nim zaz-
droé¢ i zawisé'?. Izolda nazywa Tristana ,,niewolnikiem dnia”, wypominajac mu
cale jego postgpowanie wobec niej. Dzien stoi na przeszkodzie ich mitosci.
W $wietle dnia Izolda nie mogtaby naleze¢ do Tristana',

10 Tamze, s. 40: ,Ist es kein Trug? Ist es kein Traum?”

1 Tamze, s. 42: ,,Dem Tag! Dem Tag! Dem tuckischen Tage, dem haertesten Feinde
Hass ung Klage”.

12 Tamze, s. 44: ,,Dem Neid, den mir der Tag erweckt, dem Eifer, den mein Gluecke
schreckt”.

B Tamze, s. 43: ,,Im lichten Tages Schein, wie war Isolde mein?”
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Dopiero noc konczy i likwiduje ziudzenia dnia. Tristan i Izolda odrzucaja

dzier’x i stawia noc z jej ciemnosciami'*, Wyzwolenie od iluzji gwarantuje tylko

>, W nocy ukazuje si¢ prawda. Trlstan 1 Izolda pograzaja si¢ w nocy mitos-

ci. Wzywajq noc, by na nich splyneta's. Tylko w takiej nocy mozliwe jest petne

polaczenie w nowa catosé, o jakim byla mowa poprzednio. Wyzwolenie od in-

dywidualnosci, zjednoczenie z innym, identyfikacja z calym §wiatem. Tylko w tej
mistycznej nocy mogg ,,sam stac si¢ $wiatem”.

Motyw nocy prowadzi do motywu $mierci. W pochwale nocy Tristan i Izol-
da przechodza bezposrednio do pochwaty $mierci jako wiecznej jednosci. Jed-
no$¢ w milosci jest tozsama z jednodcia w Smierci; nigdy sig nie rozlaczyé
znaczy: umrzeé razem'’. Smieré jest wiecznoscia nocy wraz z calg jej prawda.
Prawda tkwi w §mierci, a nie w zyciu, podobnie jak tkwi w nocy, a nie w dniu.
Gdy nastaje znienawidzony dzien, ktérego nadejscie jest tak pigknie zapowiada-
ne przez Brangaeneg, Tristan oznajmia udanie si¢ w kraine $mierci, w kraine
ciemnodci, pytajac Izoldg, czy podazy za nim. Pragnienie $mierci jest tylko
przedluzeniem pragnienia nocy i milosci, nie ma migdzy nimi jako§ciowej roz-
nicy. Kraj, do ktérego Tristan sig udaje, czyli rzeczywisto$¢ $mierci, jest pozba-
wiony $wiatla, jest cudownym krajem nocy'®.

Smier¢ jest przyjmowana przez Tristana i Izolde z radoscia. Jest wybawie-
niem, jest najszcze$liwszym zdarzeniem. Smier¢ jest petnym ukojeniem, dosko-
nalym stanem nirwany. Nast¢puje w niej pelne utozsamienie z caloécia $wiata,
z oddechem $wiata, dokonuje si¢ w niej catkowite zaprzeczenie wlasnej odreb-
noéci. Smieré, jak miloé¢, przezwycigza indywidualizacje. Dokonuje sie w niej
pelna transformacja. Ostatni monolog Izoldy Wagner nazywatl Verklaerung —
przemienienie, zbawienie. Tchnie on radoscia i spokojem, muzyka i stowa wy-
razaja tu najpekniej stan catkowitego ukojenia®®.

Mowigc o ideach tkwiacych w operze Wagnera trzeba oczywiécie pamigtac,
ze sg one wyrazane nie tylko przez libretto, lecz przede wszystkim przez mu-
zyke. Jest tu idealna jedno$¢ stowa 1 muzyki, zgodnie z koncepcja Gesamtkunst-
werk. Te jedno$é, jak rowniez sens muzyki, mozemy tylko odczuwaé. Nieprze-
thumaczalno$¢ jezyka muzyki na jezyk stow zatrzymuje analizg idei na pozio-

4 Tamze, s. 45: ,Das als Verraeter dich mir wies, dem Licht des Tages wollt’ ich
entfliehn, dorthin in die Nacht dich mir zu ziehen, wo der Tacuschung Ende mein Herz mir
verhiess”.

13 Tamze, s. 47-48: ,In des Tages eitlem Waehnen bleibt ihm ein einzig Sehnen, das
Sehnen hin zur heiligen Nacht, wo urewig, einzig war Liebeswonne ihm lacht”.

16 Tamze, s. 48: ,, O sink hernieder Nacht der Liebe, gibt vergessen dass ich lebe”.

17 Tamze, s. 52:,,Nun banne das Bangen, holder Tod, sehnend verlangter Liebestod!

18 Tamze, s. 58. ,,Das Land, das Tristan meint, der Sonne Licht nicht scheint: es ist das
dunkcl naechtige Land, ... das Wunderreich der Nacht”.

Tamze s. 84: ,,In dem wogenden Schwall, in dem toenden Schall, in des Weltatems
wehendem All,- ertrinken,- versinken, - unbewusst -, hoechste Lust!”

1»
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mie libretta. Potgga znaczen libretta jest zatem w petni dostrzegalna tylko wraz
z muzyka. Znamienne jednak, ze komponujac operg Wagner napisat najpierw
poemat, a dopiero p6zniej muzyke do niego.

Obecnos¢ filozofii Schopenhauera jest Swietnie widoczna w Wagnerow-
skiej wersji historii Tristana i I1zoldy. Oto kilka zasadniczych jej momentow.
Przede wszystkim jest to idea dwudzielno$ci $wiata na rzeczywisto$¢ prawdzi-
wa i pozor. Swiat jako ,,wola i przedstawienie” — méwi tytut dzieta Schopen-
hauera. W empirycznym poznaniu (W nauce i zyciu) obcujemy jedynie z su-
biektywnym przedstawieniem $wiata, ktére jest pewna deformacja $wiata sa-
mego. Znamy tylko pozor, prawdziwa rzeczywisto§¢ pozostaje ukryta za na-
szymi przedstawieniami, ktore sa zaslona Mai, kryjaca tajemnice. Nazywanie
wszelkiej iluzji ,,zastona Mai” Schopenhauer przejmuje z tradycji hinduskiej.

Jednym z momentéw pozornego rozumienia §wiata jest principium indivi-
duationis, czyli zindywidualizowanie ludzkiej woli. Jednostkowo$é jest tylko
uluda. Ukryta istota swiata jest wola w ogoéle, to znaczy bezzasadne, irracjonal-
ne dazenie, bez celu i bez konca. Swiat jako wola jest jeden, jednakowy, nie-
podzielony na wielo§¢ i réznorodnos¢ przedmiotowa. Jest ten sam i pozostaje
niezmienny. Ukryta istota wszystkich zjawisk jest tozsama wola. Rozroznienie
prawdziwe) rzeczywistoéci i pozoru jest paralelne do rozréznienia ogdlnosci
1 konkretnosci. Konkretna jednostka ludzka, cztowiek, jest tylko przejsciowym
uprzedmiotowieniem, manifestacja skrytej wiecznej woli. Wola pozostaje przed
nami ukryta jednak tylko tak dtugo, jak dlugo pozostajemy w granicach pozna-
nia zmystowo-racjonalnego, w §wiecie przedstawien. Natomiast intuicyjnie mo-
zemy uchwyci¢ tkwigca za przedstawieniami ogdlng istotg Swiata: wole jako
taka. Wolg poznaj¢ wewngtrznym doswiadczeniem, w ktorym jednostkowosé
miesza si¢ z ogolnoscia. Odczuwam dazenia wlasnej woli i ogladam w nich za-
razem sens dazenia jako takiego. Bezposrednio doznajg mego wiasnego chcenia
w jego zindywidualizowanej postaci, jako zwréconego ku okre$lonemu celowi.
Jednakze przez moje wlasne konkretne checi przeswituje takze ogdlna natura
samego chcenia, samej woli jako takiej. Innymi stowy, jestem w stanie pojaé
akt wlasnego chcenia nie tylko jako pojedynczy fakt majacy miejsce tu i teraz,
lecz jako znak istoty §wiata: woli. Tym samym wychodzg poza jedynie pozor
faktow i siggam prawdziwej rzeczywistos$ci. Wyjécie poznawcze poza pozor jest
tym samym wyjSciem poza indywidualne zjawisko ku czemu$ ogélnemu. W in-
tuicyjnym poznaniu rozumiem o0gdlno$¢ §wiata, rozumiem siebie jako co$ wig-
cej niz jednostkg, rozumiem, zZe jako jednostka jestem manifestacja tego, co
ogdlne i powszechne.

Wedle Schopenhauera, gléwnym zadaniem filozofa jest pokazanie, jak od
pozoru przej$¢ ku prawdzie, jak od jednostkowosci zjawisk znalez¢ droge ku
ogdlnej istocie rzeczy. Méwi o tym jego ,,nauka o zbawieniu”, nauka o transfor-
macji zycia. Albowiem przezwycigzenie pozoru i zdobycie prawdy nie jest pro-
cesem wylacznie umyslowym (wtedy by samo ciagle nalezato do pozoru), lecz
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musi si¢ dokona¢ w rzeczywisto§ci woli. Transformacja jest przej$ciem od in-
dywidualnego chcenia, ku ogélnosci woli, jest zaniechaniem indywidualnej
szczegolnoSci na rzecz utozsamienia si¢ z tym, co powszechne. W jezyku me-
tafizyki woli nazywa sig to ,,samonegacjg woli” lub przezwycigzeniem jej jed-
nostkowosci. Jednostkowa wola musi zaniecha¢ swego wiasnego chcenia. Musi
sig uciszy¢ i zaniknaé, osiagnaé stan absolutnego spokoju 1 bezruchu, stan nir-
wany. Drogi, ktore tu temu prowadza, to zaprzeczenie wiasnej jednostkowo$ci
przez mito$¢, uspokojenie pragnien przez przezycia artystyczne wywolane mu-
zyka, a w ostatecznos$ci $mier¢, bedaca calkowitym wybawieniem. Wszystkie te
momenty znajdujemy u Wagnera. Sa tam nie tylko te glowne idee Schopen-
hauera zilustrowane historig Tristana i Izoldy, lecz jest tez sama muzyka spet-
niajaca Schopenhauerowskie wymaganie nirwany i przeniesienia stuchacza w cal-
kowicie inng rzeczywisto$¢ niz potoczna, w §wiat czystej ogdlnosci idei.

Najbardziej rozbudowane watki Schopenhauerowskie u Wagnera to prze-
zwycigzenie pozoru jako wyjécie poza indywidualno$¢ w mitosci oraz wyzwo-
lenie przez §mieré. Wagnerowska jednos¢ nocy, mitoéci i $mierci nalezy do
obszaru tych poje¢.

Dla Schopenhauera milosé jest wyzwoleniem zarazem od pozoru i od zla
$wiata. Polega ona bowiem na wspolczujacym uznaniu w drugim czlowieku
cierpiacej jednostki. MilosS¢ jest ze swej istoty caritas, milosierdziem. Polega
ona na tym, ze czlowiek ,nie czyni juz egoistycznie réznicy mi¢dzy wiasna i cu-
dza osoba, lecz uczestniczy w cierpieniach innych na réwni z wlasnymi i na
skutek tego jest nie tylko w najwyzszym stopniu pomocny, lecz gotéw nawet do
poswigcenia siebie samego, jesli przez to mozna uratowaé wiele innych jednos-
tek, wowczas wynika stad samo przez sie, ze czlowiek taki, ktory w kazdej isto-
cie rozpoznaje siebie, swe najglebsze i prawdziwe Ja, musi tez traktowaé bez-
kresne cierpienie wszystkiego, co zyje, jako cierpienie wlasne i w ten sposob
przyswoié sobie bol catego Swiata. [...] Nie ma on juz na oku zmiennego szczgs-
cia i nieszcze$cia wilasnej osoby, jak to ma miejsce w przypadku czlowieka
pograzonego jeszcze w egoizmie, lecz wszystko jest mu rownie bliskie, gdyz
przenika principium individuationis™®,

Mito$¢ Tristana 1 Izoldy w wersji Wagnerowskiej jest dokladnie wiasnie ta-
kim zaprzeczeniem wiasnej odrgbnosci poprzez catkowite utoZzsamienie sig z in-
nym. Sa oni nigdy nie rozdzieleni, bez imion, zespoleni ze §wiatem. To dzigki
mito$ci zto dnia znika w ciemno$ciach nocy — Tristan i Izolda zostaja uwolnie-
ni od samotnych cierpien. W szczegélnosci przezwycigzone zostaje cierpienie
tesknoty. Tesknota jest jednym z lejtmotywéw Tristana. Mowa o niej w drugim
1 trzecim akcie: oczekiwanie na spotkanie z drugim jest tam stale obecne. Tgsk-
nota jest waznym watkiem w metafizyce woli Schopenhauera. Indywidualne

2 Artur Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, ttum. Jan Garewicz, t. 1,
PWN, Warszawa 1994, s. 571.
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odczucie chcenia jest stanem negatywnym, jest do§wiadczeniem braku, wola
jest statym cierpieniem. ,,Miedzy pragnieniem i jego zaspokojeniem uptywa w ca-
tosci wszelkie zycie ludzkie. Pragnienie jest, zgodnie ze swa natura, bolesne;
zaspokojenie go szybko rodzi przesyt; cel byt tylko pozomy: posiadanie odbiera
mu urok; pragnienie, potrzeba pojawia si¢ w nowej postaci”*'. Cierpienie jest
zlem, rozdzielenie jest ztem. Wyzwalajaca natura mito$ci Tristana i Izoldy jest
mozliwa tylko wtedy, jesli milo$¢ staje si¢ wspdlng $miercig, bowiem tylko
wtedy stang sig¢ wolni od tgsknoty. Jedno$¢ w Zyciu jest niepetna bez jedno$ci
w $mierci. Dlatego w operze watki mifo$ci 1 $mierci sg utozsamione. Milos¢ jest
jedynie droga ku $mierci, inaczej by¢ nie moze. Dlatego trzeba podziwiaé ge-
nialng intuicj¢ Wagnera, ktory natychmiast odkryl, ze legenda o Tristanie i Izol-
dzie — o kochankach, ktérym ziemskie okolicznosci nie pozwalaja na zreali-
zowanie swej milosci — tak §wietnie nadaje sig¢ do wyrazenia pewnych idei fi-
lozofii Schopenhauera. I dlatego Tristan i Izolda tak zasadniczo rozni si¢ od in-
nych mifosnych historii. Racjg ma Emest Newman, gdy pisze, ze publiczno$é
zazwyczaj nie rozumie tej opery ,,blednie nazywajac drugi akt «duetem mitos-
nym», gdyz stowo «mito$é» ma tu catkowicie inny sens niz w przypadku Ro-
mea i Julii, Fausta i Malgorzatki, Pinkertona i Madam Butterfly lub w tysiacu
innych operowych kochankéw”?. Mamy tu bowiem do czynienia z metafizyka
milosci.

Milo$¢ dla Schopenhauera ma sile rozwiewajaca zhudzenia. ,,Dla cztowieka,
ktéry uprawia dzieto milosci, przejrzysta staje sig zastona Mali, i porzuca on zh-
d¢ principium individuationis. Siebie, wlasne ja, wlasna wole rozpoznaje on
w kazdej istocie, a wige tez w istocie cierpiacej”®’. To uwolnienie od iluzji, to
»przeniknigcie zastony Mai” Wagner wiaze z ciemnosciami nocy. Jest to bardzo
Schopenhauerowski moment, mimo Ze sam Schopenhauer nie mowi o nocy.
Indywidualna wola jest tozsama z ludzkim, codziennym zyciem. To indywi-
dualna wola kieruje wszystkimi naszymi pragnieniami, aktywnos$ciami i troska-
mi. Konkretne ludzkie Zycie toczy sig za dnia. Dzien zatem musi by¢ dziedzing
woli jednostkowej. Dlatego tez dzien staje si¢ u Wagnera symbolem zludzen,
jest imieniem rzeczywisto$ci pozornej. To za dnia Tristan egoistycznie kierowat
si¢ zasadami honoru i kodeksu rycerskiego, prowadzit zycie $wiatowe i dwors-
kie. Wiadza, stawa, wiemos¢, rycerskosé, przyjazn: wszystko to iluzje dnia. To
za dnia takze Izolda czula obowiazek zemsty za $mier¢ Morolta. W nocnym
duecie jak gdyby ubolewaja: gdziez sig podzial honor Tristana, gdzie zemsta
1 wstyd Izoldy? Lecz zarazem chwala noc uwalniajaca od tych motywéw. Sa
one zhudne, wyrazaja iluzjg¢ indywidualizacji. Odrzucenie trosk o te sprawy jest
wyrazem przezwycigzenia nieistotnej rzeczywistosci, jest skutkiem ,,przejrzenia

' Tamze, s. 477.
2 Ernest Newman, 77 ilte Wagner Operas, t. 1, Harper Books, New York 1983, s. 204.
BA. Schopenhauer, Swiat jako wola..., dz. cyt., s. 563.
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zastony Mai”. Radykalng rozdzielno$¢ dziedziny prawdy i dziedziny iluzji wi-
da¢ wyraznie, gdy Tristan, odpowiadajac na zarzuty kréla Marka wypowiedzia-
ne z perspektywy dnia, powiada, ze tego, co moglby powiedzie¢, krél nigdy by
nie pojat.

Skoro dziefi i $wiatlo dnia jest u Wagnera symbolem zastony Mai, to sym-
bolicznym przedstawieniem poznania prawdy musi by¢ noc z jej ciemno$ciami.
Postugujac si¢ w ten sposob symbolika nocy Wagner doskonale pokazuje sens
Schopenhauerowskiego ,,przejrzenia zastony Mai”. Przejrzenie to polega na za-
wieszeniu — catkowitym lub chwilowym — indywidualnych dazen woli. Jest to
stan samonegacji woli. Noc ze swoim ,,uciszeniem i spokojem” $wietnie si¢ na-
daje na symbol reprezentujacy samonegacjg woli. Samonegacja ta polega na
tym, ze wszelkie konkretne motywy znikaja, pozostaje tylko ,.kwietyw”. Odkry-
cie prawdy $wiata jest rownoznaczne z ,kwietywem”. ,,Wola odwraca si¢ teraz
od zycia: jego rozkosze, w ktorych dostrzega afirmacje zycia, budza w niej
zgrozg. Czlowiek dochodzi do stanu dobrowolnego wyrzeczenia, do rezygnacii,
do pelnego spokoju i catkowitej bezwolnosci”**. Koncepcjg autonegacji woli
Wagner wprowadza w $§piewanym przez Tristana i Izolde hymnie na cze$é no-
cy, gdzie mowa stale o zludzeniach dnia (motywach: rycerskoséci i zemscie)
oraz o odkryciu prawdy, czyli o odkryciu nokturnalnego spokoju mitosci (kwie-
tywu: catkowitego porzucenia doczesnych pragnien). Hymn na cze$é nocy chwali
nie tylko jej ,uciszenie i spok¢j”, lecz staje si¢ zarazem hymnem na cze$¢
prawdy, wraz z towarzyszacym mu potgpieniem iluzji. Noc symbolizuje ,,przej-
rzysto$¢ zastony Mai”. Noc jest tozsama z widzeniem prawdy.

Mitos¢, jak powiedziano powyzej, przezwycig¢za jednostkowos¢ i pozwala
dostrzec prawdg o ludzkim istnieniu. Dzigki temu milo$é prowadzi ku zbawie-
niu. ,Milos¢, ktorej zrodio i istote poznaliSmy w przeniknigciu principium
individuationis, prowadzi do zbawienia, mianowicie do pelnego wyrzeczenia sig
woli zycia”?. Pelne wyrzeczenie si¢ woli zycia, to $mieré. W metafizyce woli
Schopenhauera $mieré uzyskuje sens pozytywny. Smier¢ nie jest ztem, przeciw-
nie, to zycie jest zlem i ,lepiej byloby w ogéle nie istnie¢”. Pozytywno$¢ ne-
gacji zawartej w $mierci jest tym, co juz znamy z powyzszych rozwazan: jest
zaprzeczeniem zasady jednostkowos$ci na rzecz og6lnosci i powszechnoscei.
Smieré jako negacja nie jest jednak po prostu zniszczeniem, przeciwnie jest pet-
nym zespoleniem z calo$cig $wiata. W §mierci ginie tylko efemeryczno$¢ jed-
nostkowa. Jest ona tylko zniknigciem zewngtrznej, iluzorycznej indywidualnos-
ci i powrotem do wiecznego bytu, jest wyzbycienn si¢ przebrania przy zachowa-
niu istoty. Smieré, identyczna z negacja indywidualnej woli zycia, jest ostatecz-
nym wybawieniem. Schopenhauerowska nauka o zbawieniu Judzkim jest kon-
cepcja pelnej negacji woli zycia. Zbawieniem jest rozptyniecie sie ludzkich po-

2 Tamze, s. 572.
B Tamze, s. 565.
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piotow w wodach Gangesu. Cala metafizyka woli zmierza ku tej konkluzji, jej
zadaniem jest wyjasnienie sensu zycia i $mierci.

Nokturnalne spotkanie Tristana i Izoldy jest spotkaniem w $§mierci. W ope-
rze $mieré¢ jest od poczatku wpisana w ich dzieje. Napdj mitosny pierwotnie
miat by¢ napojem $mierci, a zamiana dokonana przez Brangaeng nie oddala
sprawy $mierci. Pochwala nocy miesza sig ze stowami chwalacymi $mieré. Noc
i $mieré nieomal utozsamiaja sig, wszak $mieré jest wieczng nocg. Ciemno$¢
panuje w nich obu. Tristan méwi o $mierci jako o ,kraju, w ktérym $wiatlo
stonca nie $wieci, lecz jest ciemno w tym nocnym kraju; jest to cudowny kraj
nocy”.

Tak jak noc i mito$¢ stanowia wybawienie, wybawieniem jest tez $mier¢.
Wagner z niestychana konsekwencja, przez cala operg, pokazuje jedno$¢ tych
trzech watkoéw. Laczacym je stale motywem jest kwestia zbawienia. Wszystkie
sg droga ku ludzkiemu zbawieniu. Zbawieniem tym jest negacja rzeczywisto$ci
pozornej i uzyskany przez nig stan trwalego spokoju. Nirwana jest wyrazem
catkowitego zespolenia z calo$cig $wiata, jest efektem zaniknigcia indywiduali-
zacji. W operze jest to takze watek tgsknoty i ostatecznego jej przezwycigzenia.
Nirwana, nazywana przez Schopenhauera Erkloerung, znajduje swoj doskonaty
wyraz w koncowym monologu Izoldy, okre$lanym przez Wagnera jako Ver-
klaerung. Stowa i muzyka méwig jednym glosem o pelnym i doskonalym spo-
koju. Wieczne zbawienie zostaje osiagnigte. ,,I ja sam jestem §wiatem.”

Jan od Krzyza wyjasnia swa symbolik¢ nocy w Drodze na gore Karmel
oraz w Nocy ciemnej*®. Szczegélnie istotny jest poemat Noc ciemna, w objas-
nianiu ktorego Jan przedstawia caly ztozony sens swej symboliki nocy. W in-
terpretacji mistycznego sensu poetyckiej wizji nocy odwolam si¢ przede wszyst-
kim do cytowanej juz ksiazki Edyty Stein Wiedza Krzyza. Stein daje tak przeko-
nujaca i urzekajaca interpretacjg pism Jana, Zze po zapoznaniu si¢ z nia nie spo-
sOb patrze¢ na jego pisma inaczej niz przez jej pryzmat. Jest to interpretacja
niewatpliwie stojaca blisko oryginalu, a ponadto jest przepojona jasnoscig feno-
menologicznego spojrzenia i fenomenologicznej analizy.

Noc wraz z jej ciemno$ciami jest u Jana od Krzyza sposobem dojscia do
rzeczywisto$ci nie-pozornej, czyli rzeczywisto$ci wyzszej niz zmyslowy Swiat
pozadan i trosk codziennych, wyZzszej niz §wiat poznania naturalnego. Nocg na-
zywa on drogg, ktora przechodzi dusza ludzka do zjednoczenia z Bogiem. Po-
jecie nocy obejmuje zaréwno procesy umystowe tego przejécia, jak tez rzeczy-
wista transformacje zycia, czyli zbawienie. Noc oznacza odrzucenie wszystkie-
go, co jest na tej drodze przeszkoda. Noc jest jedyna droga ku prawdzie, bo-
wiem tylko ciemno$ci nocy moga prowadzi¢ do odkrycia tego, co niewidoczne
za dnia, do zobaczenia tego, co zakryte przez $§wiat naturalny i poznanie zmy-

2 por. Swiety Jan od Krzyza, Dziela, ttum, Bernard od Matki Bozej, t. 1-2, Wyd. Kar-
melitdw Bosych, Krakéw 1975,
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stowe. Tym samym ciemnosci nocy zaprzeczajg pozorowi i ukazujg ukryta za
nim prawdg. Pigkna poetycka pochwala nocy ciemnej pelna jest tresci filozo-
ficznych i teologicznych.

U Jana s3 trzy rodzaje nocy ciemnej: noc zmystéw, poréwnywana do po-
czatku nocy, gdy w mroku rozplywaja si¢ wszystkie przedmioty, gdy dusza
pozbawiona pozadan wyrzeka si¢ wszystkich upodoban swiatowych; noc ducha,
poréwnywana do $rodka nocy, w ktorym panuja najgiebsze ciemnodci, jest to
noc wiary, gdyz wiara jest ciemno$cig dla umystu; wreszcie schylek nocy, za-
ranie bliskie $wiatla dziennego, jest to zbawienie w Bogu. Bog w zyciu doczes-
nym jest dla duszy jedynie niepojgtym celem, jest wigc nadal noca ciemna, cho¢
zapowiadajaca rozproszenie ciemnosci. Te trzy rodzaje nocy sg tez przez Jana
okreslane jako trzy czesci nocy: poczatek, $rodek i koniec, co silnie podkresla
ich jedno$¢ i nierozdzielno$¢. Trzy rodzaje nocy przedstawiaja zarazem trzy
aspekty drogi duszy do Boga: noc zmysléw jest punktem wyjscia, noc ducha ja-
ko wiara jest srodkiem realizacji (celu), a trzecia noc jest celem: jest to zbawie-
nie, zycie wieczne i ogladanie w nim Boga, co dla skonczonego umystu ludz-
kiego nigdy w pelni nie jest pojete, pozostajac, tak samo jak i Bog sam, ukryte
w ciemnosciach nocy. Pojgcie nocy jako jednosci trzech jej aspektéw, czy trzech
czedci, wskazuje na pewna trwalg kolejno$¢ momentdéw zycia duchowego; za-
czyna si¢ ono od nocy zmystow i poprzez wiare prowadzi do zbawienia. Droga
do zbawienia dokonuje si¢ przez wlasne ludzkie wysitki oraz przy pomocy bo-
zej taski, dlatego Jan wyr6znia noc czynna i noc bierna. Sa to dwa sposoby
wchodzenia w noc: czynny stanowi to wszystko, co dusza sama moze uczynic,
by wej$¢ w noc, natomiast bierny polega na tym, Ze dusza sama nie czyni nic,
tylko Bég w niej dziata. Z natury rzeczy o tym ostatnim Jan nie moze nic po-
wiedzieC i jego rozwazania koncentruja si¢ na nocy czynnej, nauczajac jak jej
dokona¢.

Czynna noc ducha jest samoogotoceniem si¢ ze wszystkiego, co dusza do-
tychczas posiadata. Czynna noc polega na wejsciu ,,w owe ciemno$ci we-
wngtrzne, ktorymi jest ogotocenie duchowe ze wszystkich rzeczy tak zmysto-
wych, jak duchowych”?’. Ogolocenie z rzeczy zmystowych to pelna asceza.
Asceza jest noca zmystow w tym sensie, Zze jest pelnym ich zanegowaniem.
Wiara jest nocg rozumu, jest brakiem argumentéw racjonalnych. Wiara to
ciemne uzdolnienie duszy. ,,Dlatego jest uzdolnieniem ciemnym, bo kaze wie-
rzy¢ w prawdy objawione przez samego Boga, a one, jako takie, sg ponad
wszelkie $wiatlo przyrodzone i przekraczaja hezwzglednie wszelkie ludzkie
zrozumienie”?®. Jak asceza jest ciemna noca dla ciata, tak wiara jest ciemna
nocg dla duszy. Te oba rodzaje nocy prowadza ku trzeciej. ,,Aby dusza mogta
doj$¢ do nadprzyrodzonego przeobrazenia, musi wej$¢ w ciemnosci i uciec od

2 Tamze, t. 1,5. 112.
2 Tamze, s. 116.
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wszystkiego, co dotyczy jej natury zmystowej i rozumnej”®. Dla duszy kro-
czgcej droga nocy przeobrazenie samo tez jest noca, bowiem jest niepojete
z perspektywy ziemskiej. O $wietle, ktore po tej nocy zapanuje, Jan nie moze
nic powiedzie¢ bez dokonania transgresji.

Droga do zywota wiecznego jest waska, a ,,ci, co chcg nig postgpowac, mu-
sza by¢ ogotoceni i uwolnieni od wszystkiego”*. ,,Ogolocenie” i ,,uwolnienie”,
to okreslenia, ktore z wielka czgstotliwoscia pojawiaja sie u Jana. Ma on tez ca-
fa gamg podobnych zwrotéw nazywajacych stan duszy, ktéra wkracza lub juz
wkroczyla w noc ciemna. Oto niektore z nich: ,,zaprzeé sie upodoban i pozadan
duchowych”, ,,ogotocenie duchowe”, ,,ogotocenie ze zmystowosci”, ,,wej$é
w ciemnodci i uciec od wszystkiego”, ,,wyrzeczenie si¢ samego siebie”, ,,0siag-
nigcie doskonalego ubdstwa wewngtrznego™, ,,ogolocenie z pamieci”, ,,ogoto-
cenie z rozumu”, ,,oczyszczenie duszy” i tym podobne. Wszystkie one maja
jeden wspdlny sens, sens wyrzeczenia. Najkrécej mozna by wiec okresli¢ noc
ciemng jako wewngtrzne spustoszenie warunkujace nowe zycie duszy. Nega-
tywny sens pojecia nocy jest wyrazny. Noc jest negacja stanu naturalnego i ro-
zumu. Czlowiek kroczy droga nocy czynnej przez samonegacje i tylko przez nia
moze dokona¢ transformacji, moze zostaé¢ zbawiony.

Ten watek samonegacji jako sensu nocy jest silnie zaakcentowany w ksiaz-
ce Edyty Stein. Stein znajduje w nocy mistycznej oredzie krzyza. Identyfikuje
ona noc z krzyzem, podkre$lajac tym samym moment cierpienia i ofiary tkwia-
cy w nocy. ,,Oczyszczenie jest nie tylko noca dla duszy, ale rowniez jej bolem
i udreka”®'. Krzyz jest ,symbolem wszystkiego, co cigzkie, przytlaczajace,
przeciwne naturze, co jest jakby pochodem ku §mierci”*2, Udreki nokturnalnego
oczyszczenia duszy sa ukrzyzowaniem wilasnej natury przez umartwienie i za-
parcie sig siebie. Laczac noc z krzyzem, Stein podkresla jednak, Ze u Jana ,sym-
bolem panujacym w jego poezjach i rozprawach jest nie krzyz, ale noc”. Jan
jako poeta i mistyk pisze o nocy, problematyka krzyza czyni z niego teologa.
Bez wdawania si¢ w sprawy egzegetyczne, warto si¢ zastanowi¢, w jaki spos6b
utozsamienie nocy i krzyza wplywa na sens symbolu nocy.

Stein przedstawia cala droge nocy jako ciag cierpien samowyrzeczenia.
Nokturnalne wyzwolenie od dnia nie jest jeszcze radodcia. ,,Wejicie w ciemna
noc zaczyna co$ zupelnie nowego: cate mite zadomowienie w §wiecie, korzys-
tanie z jego przyjemnosci, pragnienie uzycia i zrozumiate przyzwolenie na to
pozadanie — wszystko to, co dla czlowieka natury oznacza jasne Zycie dzienne
— w oczach Boga jest ciemnodcia i nie da pogodzi¢ si¢ ze $wiatlem bozym.
Ciemno$¢ ta zostaje usunigta, gdy w duszy otworzy sig przestrzen dla Boga.

» Tamze, 5. 119.

30 Tamze, s. 132.

g, Stein, Wiedza Krzyza, dz. cyt., s. 141,
32 Tamze, s. 27.

3 Tamze, s. 50.
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Aby ja otworzyé¢, trzeba na calej linii podja¢ walke z wlasng natura, wziaé swoj
krzyz na siebie i wyda¢ sie na ukrzyzowanie”**.

Noc czynna, negujac jasne Zycie dzienne, jest dlugim procesem ogalacania
si¢ ze swoich wladz duchowych. Zaczyna si¢ od nocy zmystéw, ktoéra jest
,umartwieniem pozadania wszystkich rzeczy”, co implikuje takze zmiang ,,za-
sadniczego stosunku do $wiata poznawanego zmystami”®*. Nastepuje w niej
takze ,,umartwienie i uspokojenie czterech naturalnych namigtnosci, ktorymi sa:
rado§¢, nadzieja, lek i bél1”*®. Prowadzi to do oczyszczajacej oschtoéci nocy
ciemnej, bowiem i inne doznania ulegaja odrzuceniu. ,,Tak samo jak od wrazen
zmyslow zewngtrznych, nalezy uwolni¢ si¢ od wrazen zmystéw wewngtrznych,
to jest od wyobrazni i fantazji. Pierwsza szuka obrazéw dla uprzytomnienia so-
bie czego$, druga ksztaltuje to, co sobie uprzytamnia. [...] Wyobrazenia te,
podobnie jak rzeczy materialne, bedac przedmiotem zmystow zewnetrznych,
nie moga by¢ bezpoérednim czynnikiem zjednoczenia z Bogiem”?’.

Dalej nastgpuje waska droga nocy ducha. Zostaje odrzucony rozum i pozna-
nie naturalne, gdyz pokazuja tylko §wiat pozorny, same niezdolne dotrze¢ do
prawdy Boga. Zastgpuje je ciemno$¢ wiary. ,,Ogotocenie wymagane dla zjedno-
czenia przeksztalcajacego dokonuje si¢ w rozumie przez wiarg, w pamigci przez
nadziejg, i w woli przez miloé¢. PowiedzieliSmy juz o wierze, ze uzycza ona
rozumowi pewnego, lecz ciemnego poznania. Ukazuje bowiem Boga jako nie-
dostgpna $wiattosé. [...] Dzigki temu wiara doprowadzi rozum do prdézni: rozum
rozpoznaje wlasng niemoc i wielko$¢ boza. Nadzieja za§ ogataca pamigé, zaj-
muje si¢ tym, czego jeszcze nie posiada”*®. Oczyszczenie z woli dokonuje si¢
przez mito$¢ pojawiajaca si¢ w kontemplacji nadprzyrodzonego bytu. ,,Umyst
zapatrzony w wieczne prawdy odrywa sig i oddala od wszelkich rzeczy, form
1 ksztattdéw. Rownoczesnie udziela sig tez woli; tak ja zatapia w rozkoszach mi-
losci, ze dusza nie wie dokladnie, co kocha”*. W ten sposob, gdy wszelkie , la-
komstwo duchowe” ulega zanegowaniu, dusza uwolniona od przeszkod staje sig
gotowa na przeobrazZenie i spotkanie z Bogiem.

Droga czynnej nocy jest pelnym wyrzeczeniem sig siebie, wyzbyciem wias-
nej osobowosci przez zanegowanie wszystkich wilasnych débr duchowych.
Ciemnosciom nocy towarzysza pokora i pogarda dla siebie. O ile w nocy zmy-
stéw odrzucone zostaja dobra materialne, o tyle w nocy ducha, przez negacjg
dobr duchowych, unicestwieniu ulega wszelka indywidualno$¢ osoby. Osoba —
mowigc za M. Schelerem — jest specyficznym, zindywidualizowanym ordo
amoris, jest systemem warto$ci u§wiadomionych przez dany umyst. Ascetyczne

34 Tamze, s. 61-62.
3 Tamze, s. 61.
3 Tamze, s. 63.
37 Tamze, s. 82.
3 Tamze, s. 76.
3 Tamze, s. 84.
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ogolocenie, ktoérego symbolem jest noc ducha, unicestwia wszelka szczeg6l-
nos¢. Dusza zostaje ,,oprozniona ze wszystkiego, co nie jest Bogiem”; a skoro
Bdg jest uniwersalnoscia, tym samym wkroczenie w noc wiary, poprzez 0go-
tocenie i ,,uspokojenie” wszystkich aktow $wiadomosci, w sposob konieczny
prowadzi do zniknigcia indywidualno$ci osoby. Dusza jest pusta w oczekiwaniu
na przyjgcie Boga. Migdzy konkretnoscia osoby a uniwersalno$cia bytu nad-
przyrodzonego jest absolutna przepas¢; tylko przezwycigzenie pierwszego otwie-
ra drogg ku drugiemu.

Dusza, ,,0ogotocona ze wszystkiego”, ,,catkowicie oslepiona”, ,,oprézniona
ze wszystkiego, co nie jest Bogiem”, zbliza si¢ ku trzeciemu aspektowi nocy
ciemnej, ku celowi, jakim jest zbawienie. Wraz z pelnym zatraceniem siebie,
wyzwoleniem sig¢ od wlasnej osobowosci, wraz z unicestwieniem swej przyna-
leznodci do codziennosci, z zanegowaniem $wiata naturalnego, dusza osiaga
wreszcie szczgsliwe ukojenie, doznaje zbawienia.

Stein opisuje ten stan uzywajac jgzyka poetyckiej mistyki Jana: ,Napelnio-
na bezmierng szczgsliwoscia tego nowego, boskiego Zycia, dusza zapomina
wszystkie sprawy $wiata, wszelkie jego pragnienia. Umilowany otacza ja nie-
zrébwnang czulocia, a ona oddaje si¢ catkowicie. Zyje juz tylko dla Niego,
umarta dla $wiata™. Nastepuje ,niezaktocony spokoéj” mistycznych zaslubin. Je-
zyk ,,mistycznych zaslubin”, ,,oblubienicy i oblubienca”, , kwitnacej winnicy” mo-
wi o pelnym zjednoczeniu dwoch bytow: skonczonego i jednostkowego z wiecz-
nym i uniwersalnym. Stein pisze o tym takze bez odwolywania si¢ do poetyc-
kiego jezyka Jana: ,BOg i dusza maja by¢ dwoje w jednym ciele. [...] Postgpu-
jace ujarzmienie natury otwiera coraz wigcej przestrzeni nadnaturalnemu $wiat-
tu i boskiemu zyciu”*'.

W ten sposéb w owym zupelnym zjednoczeniu obu bytow: doczesnego i nad-
przyrodzonego, czlowiek spetnia swe przeznaczenie, albowiem ,,Bog stworzyt
dusze ludzkie dla siebie. Pragnie je ze soba zjednoczy¢”*2. Tym spetnieniem
przeznaczenia jest Zycie niebianskie. Francesco de Sanctis, przedstawiajac Dan-
tejska wizjg nieba pisze nastgpujaco o zyciu niebianskim: ,,Zbawienie duszy i jej
postgpujace uwolnienie si¢ od egoizmu sumienia; zanik jej indywidualnosci;
dusza czuje si¢ fragmentaryczna i wzdycha do idealno$ci w zyciu uniwersal-
nym. Taki ma charakter Zycie w raju. Nie tylko znika tam twarz ludzka, lecz
rowniez i osobowos¢. Jedni zyja w drugich, a wszyscy razem w Bogu”*.

Noc ciemna doprowadza w ten sposob do pelnej transformacji zycia. Po-
zwala nie tylko na poznawcze przeniknigcie zastony Mai, czyli na odkrycie
prawdy, lecz takze prowadzi do przemiany Zycia samego, do przezwyciezenia

40 Tamze, s. 262.

4l Tamze, s. 294.

“2 Tamze, s. 49.

* Francesco de Sanctis, Storia della letteratura italiana, UTET, Torino 1989, s. 278.
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jednostkowosci 1 do utozsamienia sig z wiecznym zyciem pozaziemskim. Celem
nocy jest state zjednoczenie wyzwolonej i doskonatej duszy z tym, co boskie,
lub innymi stowy, celem jest ,,boskie zamieszkiwanie w duszy”. Jest to przejs-
cie ku ogélnemu przez radykalna negacjg i unicestwienie wszystkiego tego, co
szczegdlne. Stein jasno to formuluje piszac, Zze ku temu, co boskie ,nalezy i$¢
przez zaparcie si¢ wszystkiego, co stworzone [...] wiara zakorzeni sie¢ w duszy
przez ogotocenie”*,

Noc mistyczna Jana prowadzi ku absolutnemu $wiathu. Istota domen nie-
bianskich jest $wiatto. Swiatlo to jest symbolem prawdy i symbolem poza-
ziemskiej wyzszej rzeczywisto$ci. Tego momentu §wiatta jako kulminacji nocy
nie znajdujemy w Tristanie. Jednakze ta roéznica nie podwaza zasadniczej ana-
logii obu koncepcji nocy. Istnieja takze inne wazne réznice migdzy obu kon-
cepcjami, ktore nie neguja zasadniczej ich zgodnos$ci. Jak wspomniano na wste-
pie, w szczegdlach wszystko jest inne, rozne, ale wspdlnym sensem ogodlnym
Jjest zbawcza funkcja nocy. Noc prowadzi do zbawienia, lecz tym zbawieniem
u Jana jest zycie wieczne w raju, podczas gdy u Wagnera jest $mieré. W obu
jednak przypadkach zbawienie jest uwolnieniem od indywidualno$ci na rzecz
partycypacji w tym, co ogdlne i uniwersalne. Noc sama tez jest u nich inna: u Ja-
na jest to droga cierpien i bolesnych wyrzeczen, droga krzyza, podczas gdy
u Wagnera juz sama noc jest czasem wielkiej rado$ci. Wyrzeczenie si¢ pozoru
$wiata nie jest zadnym trudem dla Tristana i Izoldy, przeciwnie, jest to koniec
cierpien 1 tgsknoty. Noc spada na nich jak blyskawica szcze$cia. Jednak przy
wszystkich roznicach dzielacych noc mistyczng od nocy mitoéci, jest jedna
wspélna mysl: noc z jej ciemno$ciami jest czasem warunkujacym dostrzezenie
prawdy.

The symbolic sense of the darkness of the night

The article is focused on the function of darkness in the process of
unveiling true reality. The author associates the unveiling of darkness with
Plato’s parable of the cave and points to common influences by Plato on Scho-
penhauer, Wagner and Saint John of the Cross. The scope of influence is borne
out by a detailed analysis of Wagner’s libretto to the Tristan und Isolde.

* E. Stein, Wiedza Krzyza, dz. cyt., s. 88.



